
FELIX MERITIS de salle de la cour als model voor Felix

Rome 2010. Met het ovaal als bouwkunstig element in het hoofd bezochten we 
het Palazzo Barberini. Direct al bij de ingang stond op de plattegrond van het 
gebouw vermeld: sale ovale. Die moest ik zien. Toen ik de ovale ruimte betrad 
zag ik alleen maar een ruimte met wit bepleisterde wanden. De ovale zaal, sec. 
Toen viel wat mij betreft alles op zijn plaats. Een plattegrond in ovale vorm. Dat 
was alles. De later als salle à l'italienne aangeduide zalen, waren zalen met een 
ovale plattegrond. Punt. Die kun je beperken tot één verdieping, uitbreiden tot 
twee verdiepingen en er al naar gelieven een alkoof als afdekking aan 
toevoegen en van de nodige opsmuk voorzien. Op de golf van de Franse 
cultuur der vorstenhoven vinden ze ruime verspreiding over Europa. Een 
opsomming valt buiten het bestek van dit artikel. 
In die reeks van ovale zalen zijn er slechts twee die expresselijk werden 
ingericht voor concerten. 
De ene werd gerealiseerd binnen de door Victor Louis in Bordeaux gebouwde 
Opera.

Hier werd de ovale plattegrond omringd door los staande zuilen met omgang. 
De concertzaal viel in 1832-1837 ten offer aan de ijver van de "restaurateur" 
Bonfin. (Christian Taillard. Le Grand Théatre de Bordeaux blz. 86-90). Daarmee werd Felix 
Meritis de enige – naar mijn weten – 18e eeuwse ovale concertzaal die er in 
Europa nog over is. Goed om dat nog maar eens te benadrukken. Want het 
heeft niet veel gescheeld of Fa. Holdert had de concertzaal willen laten 
afbreken voor zijn drukmachines. Gelukkig werd de sloopvergunning 
geweigerd. 

Natuurlijk stel je je de vraag waar Husly zijn inspiratie voor het ovaal van de 
zaal én de aankleding ervan had opgedaan. Al eerder had ik in een muziekboek 
al eens een gravure gezien die verdacht veel op de zaal van Felix leek, nl. de 
nu volgende gravure 



Het liefst heb je daar natuurlijk het bewijs voor. En .. het bewijs heb ik kunnen 
vinden. In 1798 wordt de bibliotheek van Husly geveild bij C.S. Roos te 
Amsterdam. In de veilingcatalogus Schilderijen en Prentwerken vond ik wat ik 
zocht: de gravure “Le Concert”. 



Het bewijs dat Husly de gravure bezat en gebruikte in zijn ontwerp van de 
concertzaal van Felix. De gravure toont slechts één verdieping. 
Husly plaatste als basis rondom het ovaal een blank gestucte wand.  Daarop 
plaatste hij de elementen die hij had ontleend aan de gravure. Gekoppelde 
pilasters waarin luchttoevoer was verwerkt. De grote ramen als op de gravure. 
In aanvang nam hij ook de ornamenten over die bij de uitvoering achterwege 
zijn gebleven.  Vervolgens als afdekking de alcoof die een opening had voor het 
reguleren van de luchttoevoer.

 
Voila, de ovale zaal van Felix.





Is zo'n ovaal nu de meest geschikte vorm voor een concertzaal? De meningen 
daarover zijn zoals gebruikelijk verdeeld. Er zijn de nodige variabelen nodig om 
de zaal bruikbaar te maken. Dat is een zaak voor deskundigen. Hoe het ook zij, 
de zaal heeft honderd jaar gefunctioneerd-. Sterker nog. Het model van Felix 
werd door van Gendt overgenomen voor zijn kleine zaal achter de concertzaal 
van het Concertgebouw in Amsterdam (voltooid 1886) dat weer een kopie is 
van het door Martin Gropius & Heinrich Schmieden in 1882-1884 te Leipzig 
gebouwde concertzaal.  
Had Husly een andere plattegrond vorm kunnen vinden dan het ovaal? Het 
dwingende voorbeeld van de vele ovale zalen zal zich ongetwijfeld hebben 
doen gelden.

Voor wat de keuze voor het Ovaal of Elips voor de concertzaal betreft spreekt 
Husly zich in zijn toelichting bij zijn ontwerp als volgt uit: Ik heb deeze 
gedaante booven alle anderen verkoozen, uit hoofde van derzelver 
geschiktheid tot voortlijding van de klank, doordien de vier  centrums waardoor 
hetzelve beschreeven word, als a,b,c,d. 

 als zoo veele verzamelpunten of Foyers zijn aan te merken, die het geluid in 
zijne voortgolvende beweegingen zagtelijk en ongebroken voortleiden, en 
binnen het ovaal,  dat door de vier punten beschreven word, verzaamelen, 
waardoor dus het geluid door de geheele zaal, waar men ook staa of zitte even 
welluidend en sterk word gehoort. Dan doordien het geluid zig in Cirkeltrekken 
rondom het geluidgevend ligchaam, als deszelver centrum verspreid; zoo 
behoord de hoogte van diergelijke Muziekzaal ook geëvenreedigt te zijn naar 
deszelfs langte en breedte;  wil men geene wanklank van den te laagen zolder 
hebben; Een gebrek, dat bij veelen diergelijken Muziekzaalen plaats heeft en 
waardoor het geluid te schielijk de zoldering raken. De daar van wederom stuit 
naar beneden, eer hetzelve de uiterste zijwanden der zaale bereikt heeft en 
geeft daardoor twee differente klanken, die zig onderling in verschillende tyden 
doende hooren , een wanklank formeren en onaangenaam, Ja zelfs 
vermoeyend voor het gehoor is, De zaal behoort dus niet minder hoog te zijn, 
als derzelver kortste diameter, gelijk ik deeze dan ook dezelve hoogte 
gegeeven heb, […] 
                    



Wat de acoustiek betreft ken ik slecht één mededeling uit 1824 en wel van een 
Feldprediger (gem.archief Asd. Bibliotheek nr. AA 1264) "In dem Hauptgebäude ist […] 
länglicht runde Konzert- und Tanzsaal (is een interpratie van de Feldprediger) mit seinen 
versteckten Gallerien für das Orchester und seiner gewölbten Kuppel 
merkwürdig. Man hört hier bei dem leisesten Händeklatschen den reinsten 
Wiederhall - ein sicherer Beweis seiner zwecke mäszigen richtigen Bauart". 
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